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Unter den Bauaufgaben des GroBdeutschen Reiches nimmt die
* Neugestaltung deutscher Stidte eine besonders wichtige Stelle

eln.

Fine Reihe von groBenStidten wird nach demWillen des Fiihrers

durch die Anlage reprisentativer Platze und StfaBenzﬁge neue

Mittelpunkte bekommen, an denen sich das Bauen fiir die kom-

mende Zukunft orientieren soll.

An erster Stelle steht die Neugestaltung der Reichshauptstadt.

Ebenso werden Miinchen als Hauptstadt der Bewegung, das

Reichsparteitaggeliande in Niirnberg, Hamburg als Stadt des

Auflenhandels und Linz im gleichen Sinne neugestaltet.

In den vergangenen acht Jahren seit der Machtergreifung durch

Adolf Hitler ist das neue Bild der deutschen Stiddte bereits in

einer Reihe von groBen Bauten sichtbar geworden.

Das vorliegende Buch soll einen Uberblick iiber das bisher Ge-

plante und Gebaute geben.
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NEUE DEUTSCHE BAUKUNST

»Kein Volk lcbt linger als die Dokumente seiner Kultur.«
AdolY Hitler 1n der'Kulturrette aut dem hercnsparteitag 130,

Unter den bildenden Kiinsten steht die Baukunst als Fiihrerin. Die groBte Bliite der Antike, des
Mittelalters, des Barocks offenbarte sich vor allem in der Baukunst. Sie zog die anderen Kiinste mit
sich in die Hohe, war ihnen AnlaB und Rahmen.

Wohl gab es immer wieder gréBere Zeitspannen, wéhrend deren Malerei oder Plastik die Fithrung
itbernahmen. Doch widerspiegeln diese Zeiten selten eine Vergangenheit groBallgemeiner kultureller
und politischer GréBe.

Die Baukunst aber war in ihren stirksten Werken immer mit wahrhaft grofen Zeiten verbunden;
sie wuchs an ihnen, verksrperte sie, raffte sie zusammen in unvergéngliche Zeichen, die weit mehr
als die AuBerungen aller anderen Kiinste Jahrhunderte und Jahrtausende tber ihre Zeit hinaus
lebendig blieben. Bauten blieben Stolz und Halt der Bewohner von Stddten und Landschaften als
sichtbarste Dokumente grofBer Vergangenheiten. Baukunst war starken Epochen weder Spiel noch
Luxus, sie war selbstverstindliche Notwendigkeit. Vélker und ihre Fiihrer fiihlten innere Ver-
pflichtung und Zwang, sich und ihre Zeit in steinernen Denkmilern zu dokumentieren.

So kénnen wir noch heute die GroBzeiten der Geschichte an den Bauten ablesen. Wo diese Zeichen
fehlen, kiinden nur selten Schriften oder UJberlieferungen von starken Epochen.

Wenn wir heute von »Neuer Deutscher Baukunst« sprechen und einiges in Bild und Modell zeigen
zu konnen glauben, so tun wir dies nicht aus Uberschitzung unserer eigenen nationalen Arbeit her-
aus, sondern weil wir uns heute in einer Zeit stirksten politischen und sozialen Aufbaues befinden
und weil wir damit gleichzeitig Verpflichtung und Willen zum Bauen, also zur Baukunst, haben.

Um Wesen und Eigenart des neuen deutschen Bauens zu erkennen, ist ein Blick in die jiingere Ver-
gangenheit notwendig. Das beginnende neunzehnte Jahrhundert erlebt eine letzte Bliite baulichen
Schaffens. Der Klassizismus erneuert noch einmal Form und Inhalt der Baukunst, indem er zuriick-
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greift auf jene griechischen Formen, die sich seit attischer GroBzeit immer wieder angedeutet haben.
In Schinkel besitzt Deutschland seinen letzten groBen Baumeister, der es vermochte, einer ganzen
Epoche seinen Stempel aufzudriicken.

Mit dem Tode Schinkels, ja schon zu seiner Zeit beginnt die selbstverstindliche Sicherheit der Bau-
kunst zu zerbrockeln. Es beginnt ein hundert Jahre wihrendes Zeitalter, das politisch und kulturell
einen Auflésungsproze8 durchmacht, der erst in unseren Tagen in Deutschland ebenso wie in einigen
anderen europdischen Lindern von festen, aufbauenden Kriften abgeltst wird.

Was die Verwirrung &uBerlich im politischen und kulturellen und damit im baulichen Leben schuf,
war die Industrialisierung: etwas ginzlich Neues und infolge ungestiimen Vorwirtsschreitens
unerhért Verwirrendes. Lang feststehende Gesetze waren diesem Neuen nicht mehr gewachsen, der
Staat wurde schwach. Den Absolutismus hatte ein Biirgertum abgelést, das als Ganzes noch ungeformt
war und es nicht vermochte, ordnend und vorausschauend zu gestalten. Fur die Baukunst brachte
die Industrialisierung eine entscheidende Umwilzung vor allem deshalb mit sich, weil das Hand-
werk, das bis dahin auf solidem, durch Jahrhunderte erarbeitetem Wissen und Kénnen stand, den
festen Boden verlor. Mit der Maschine entstand die industrielle Fertigung von Arbeiten, die, zuvor vom
Einzelnen geschafft, stets eigenes, durch Landschaft und Volksstamm gekennzeichnetes Geprige trug.
Eisenbahnen verkiirzten die Zeit und itberbriickten den Raum. Die groBen Handelspldtze wurden
in kiirzerer Zeit und bequemer erreichbar. Menschen wanderten ab vom Land in die Stédte, wo
sich die Industrien immer schneller entwickelten. ! ,
In wenigen Jahrzehnten wuchsen die alten Stéddte tiber ihre Mauern. Sie vergroBerten sich planles;”.
denn Wirtschaft und Privatvermégen stiegen ins Ungemessene. Diese erhielten eine Macht, die bis
dahin Staat und Fiirsten innehatten. Der Staat selbst hatte keine positive F tthrung mehr. Er baute
dem »Neuen« keine Wege, sondern Schranken. Anordnungen und Gesetze hinkten nach und ver-
suchten nur noch Schéden auszubessern oder — wenn méglich — zu vermeiden. Da das Blrgertum
selbst keine aufbauende geschlossene Macht mit geeintem Willen darstellte, war der Baukunst auch
damit ein Boden entzogen, der fir sie immer unbedingte Voraussetzung gewesen war und ebenso
jetzt sein muBte.

So verlor sich mit der baulichen Aufgabe auch die bauliche Form. Der Baumeister begann unter
voller Verkennung der eigentlichen Aufgabe — die zunichst nur im Stidtebaulichen liegen konnte —
nach Stilformen zu suchen. Alle Stile der Vergangenheit lebten nebeneinander wieder auf. Dieses
bunte Stilgemisch vermochte aber das Bild der neuen Stidte nicht zu verlebendigen. Die Stein-
ansammlungen der wachsenden Stidte wurden vielmehr zu toten Baugebilden, deren trostloses
Héusermeer die alten Stadtkerne véllig zudeckte und zerstorte. So stand die Jahrhundertwende mit
dem Eklektizismus vor einer Triimmerwelt des Bauens.

Um diese Zeit erkannten einige wenige Ménner, daB sich die Aufgabe der Zeit nicht in einem
Suchen nach »neuen« Formen erschopfen konnte, daB es vielmehr eine bauliche Gesamt-
aufgabe war, fiir die der Baumeister sich verantwortlich fithlen muBte. Diese Gesamtaufgabe um-
faBte nicht nur die #sthetischen und allenfalls noch die technischen Kriifte und Einfliisse, sondern
in ebenso starkem MaBe auch die organisatorischen und soziologischen. Diesen durfte sich der
Architekt nicht mehr entziehen. Er hatte sie zu meistern als universaler Baumeister, als Dirigent
eines ganzen Orchesters. So deuteten sich Einzelheiten eines neuen Stidtebaues schon vor dem Kriege
an. Keineswegs aber konnte der Kampf um die Auswirkung der neuen Erkenntnisse mit endgiiltigem
Tnfddg bendigefithar, -werlen, fdder ten Ldvenssifren, dle 1m Boden des damaiigen dtaates steckten,
gab es stirkere Krifte, die jedem Wachstum entgegenwirkten.
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Der damalige Staat war kein Volksstaat, er war Behérde fiir die Durchfithrung von Gesetzen, die
auf einem KompromiBwege, auf dem Parteien sich bekémpften, zustande kamen. So konnten die
Pionierarbeiten eines Tessenow, eines Schumacher und Muthesius nicht das Ganze durchdringen.
Viel weniger noch konnte auf der damaligen staatlichen und sozialen Grundlage eine neue Baukunst
entstehen, die sich auch auf die représentativen Bauten des éffentlichen Lebens, also auf ihr eigenstes
Gebiet erstreckte. DaB diese Baukunst erst recht nach dem verlorenen Kriege nicht aus dem Boden
wachsen konnte, ist nicht verwunderlich. Sie konnte ihre Fundamente nur dort haben, wo ein Volk
als geeinte Gemeinschaft seinen Willen zum Ausdruck brachte, wo die Aufgabe und damit der
Wille zur Gestaltung aus dem Volke kamen. So findet das neue Reich Adolf Hitlers auch auf dem
Gebiet der Baukunst ein Chaos vor, in dem kaum die guten Ansitze zu erkennen sind.

Die Revolution des Jahres 1933 ist ein Umbruch fiir Deutschland auf allen Gebieten des volklichen
Lebens. Neben der politischen und sozialen Erneuerung lauft der Aufbruch auch auf dem kulturellen
Gebiet. Der Fithrer Deutschlands, Adolf Hitler, wendet sich selbst dieser Aufgabe zu. Seine besondere
Liebe gilt der Baukunst.

Ordnung und Klarheit sind die Ziele, die erstrebt werden. Grundlegend wird angepackt. Es geht
zunichst nicht um den »Stil«, die Form. Es geht vielmehr um das Grundsétzliche: die neue deutsche
Rankunst, sl ans dem. Inhalt. des. nenen. Lehens erwachsen. Sie soll in steinernen Bauten das Volk
und seine Zeit versinnbildlichen. Sie muB daher aus der Aufgabe heraus mit dem eigenen Inhalt
von selber die eigene Form gewinnen.

In einem Wesentlichen unterscheidet sich der heutige Bauwille Deutschlands von dem vergangener
groBer Zeiten: Mehr denn je umgreift dieser Wille den ganzen deutschen Lebensraum und gestaltet
bewuBt umfassend das Ganze: Raumplanung ist nicht nur ein Begriff unserer Zeit, er ist be-
sonders charakteristisch fir sie und einmalig. Alles, was an GroBem gebaut wird, ordnet sich dem
Gesamten, der Raumplanung unter. Stidte und Landschaften erhalten ihren besonderen Sinn im
Rahmen des Ganzen.

So wird Serlin auch dawlch die Rercdntraupostade, Ndrmbery wind dis Stade dar Ralahgrartaiiags
Miinchen die Hauptstadt der Bewegung, Hamburg die Stadt des AuBenhandels, Graz die Stadt der
Volkserhebung usw. Die Gauhauptstddte werden je nach ihrer besonderen Lage und Bedeutung im
Reich ihren auf das Ganze bezogenen Sinn erhalten. Ordensburgen und politische Schulen werden
in Ost und West, mitten im Land und an den Grenzen verteilt, neue Mittelpunkte bildend, den
Reichsgedanken und die Volksgemeinschaft symbolisierend.

Bereits auf dem Reichsparteitag der Freiheit im Jahre 1935 hat Adolf Hitler in der Kulturrede die
Gedanken formuliert, die dem neuen Bauen zugrunde liegen. In dieser Rede heiBtesu.a.:

»Es ist unméglich, den Monumentalbau des Staates oder der Bewegung in eine GrsBe zu bringen,
die zwei oder drei zuriickliegenden Jahrhunderten entspricht, wihrend umgekehrt der Ausdruck
der biirgerlichen Schépfungen auf dem Gebiete des privaten oder gar rein kapitalistischen Bauens
sich um das Vielfache verstirkt und vergrsBert hat. Was den Stddten des Altertums und des Mittel-
alters die charakterlichen und damit bewunderungswiirdigen Ziige verlieh, war nicht die GréBe der
biirgerlichen Privatgebdude als vielmehr die sich weit dariiber erhebenden Dokumente des Ge-
meinschaftslebens. Nicht diese waren mithsam aufzusuchen, sondern die Bauten des privaten Biirger-
tums lagen tief in deren Schatten. Solange die charakteristischen Ziige unserer heutigen GroBstiddte
als hervorragendste Blickpunkte Warenhauser, Basare, Hotels, Biirogebéude in Form von Wolken-
kratzern usw. ausmachen, kann weder von Kunst noch von einer wirklichen Kultur die Rede sein.
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Hier wiire es geboten, sich bescheiden in Einfachheit zuriickzuhalten. Leider wurde aber im biirger-
lichen Zeitalter die bauliche Ausgestaltung des ffentlichen Lebens zuriickgehalten zugunsten der
Objekte des privatkapitalistischen Geschiftslebens. Die groBe kulturgeschichtliche Aufgabe
des Nationalsozialismus besteht aber gerade darin, diese Tendenz zu verlassen. «
Mit dem Gesetz tiber die Neugestaltung deutscher Stiddte hat der Fithrer die rechtlichen
Mittel zur Verfiigung gestellt, die fiir den Neuaufbau unerléBlich sind. Denn es handelt sich nun
nicht mehr zunéchst um Einzelbemithungen: Verkehrsregelung, Altstadtsanierung, Siedlung, Griin-
planung u. &, fur die notfalls auch das geltende Recht geniigen konnte. Es geht vielmehr um die
Schaffung neuer Stadtzentren, neuer baulicher Mittelpunkte von einer GroBe, die jedes private
Bauen beherrschen soll. In der Neugestaltung der Stadtmitten aber liegt die Losung aller iibrigen
stidtebaulichen Fragen notwendig beschlossen,

Die Form, die duBere Gestalt der neuen Bauten geht aus ihrem Inhalt, ihrem Sinn und Zweck her-
vor. Diese Bauten dienen dem Volksganzen: Saalbauten, Theater- und Feierriume. Alle tibrigen
neuen Gebdude des Staates und der Bewegung werden mit diesen zusammengefaBt in geschlossener
Wirkung, zu. grolen renprisentativen. Szaen: wnd, Rlatonbemen. Wase wlen usere meaen St
kronen, die Mittelpunkte unserer heutigen Stidte sein.

Gestalt und Ausdruck dieser Bauten und Feierrdume sind ohne Vorgang in unserer Geschichte.
Denn der einmalige neue Inhalt bestimmt die Gesamtform. Sie ist entwickelt aus der Gestaltung der
ersten Kundgebungen der Partei unter freiem Himmel: Fahnentiicher, Masten, Tribiinen, Lichtkegel
der Scheinwerfer waren die ersten baulichen Mittel. Aus ihnen erwuchs die neue steinerne Form
des Niirnberger Reichsparteitaggelindes. Aus ihnen erwichst die Neugestaltung der deutschen Stidte,
In den vergangenen sieben Jahren seit der nationalsozialistischen Revolution ist bereits ein neues
deutsches Baubild erstanden. Eine erste groBe Bauleistung in historischer stidtebaulicher Umgebung
IS¢ sert Jafren reruggestelit: der Keénrgliche Platz in Miinchen, der Hauptstadt der Bewegung.
Es galt hier, der obersten Leitung der Partei und gleichzeitig den groBen Toten des November 1923
eine wiirdige Stdtte zu bauen. Ahnlich wie es dem ersten Planer dieses Platzes, Leo von Klenze,
bereits vor hundert Jahren vorgeschwebt hat, wurde nun die vierte, noch offene Seite des bisher
durch Glyptothek, Staatsgalerie und Propylden geschlossenen Platzes ausgebaut. Zwei michtige
Steinbauten fiir die oberste Fithrung der Bewegung schlieBen zu beiden Seiten der Ehrentempel
die ganze Westseite des Platzes ab. Die Sirge mit den Toten des November stehen nebeneinander
in den Tempeln vertieft im Grund. Uber die weite Offnung der Decke wolbt sich schittzend der
Himmel. Alles kleinliche Griinzeug auf dem Platz selbst ist verschwunden und einer groBziigigen
steinernen Plattenfliche gewichen. Dem neuen Raum ist damit jedes Natiirlich-Zufillige genommen
und ihm eine strenge steinerne Form gegeben. So ist dieser schéne Platz heute den Bewohnern der
Hauptstadt der Bewegung eine festliche Sammelstitte inmitten des historischen Miinchen. Den Er-
bauer dieses Festplatzes, Paul Ludwig Troost, den ersten Baumeister des Fiihrers, hat leider der
Tod noch vor der Vollendung seines groBen Werkes ereilt.

Gleichzei,tig mit dem Koéniglichen Platz entstand in Miinchen das neue Haus der Deutschen Kunst,
ebenfalls ein Werk Paul Ludwig Troosts.

Inzwischen hat der Fithrer fiir Miinchen in Hermann Giesler einen Generalbaurat eingesetzt, der
die Hauptstadt der Bewegung véllig neugestalten soll. Ein neues bauliches Zentrum soll vor denToren der
alten historischen Stadt entstehen und Mittelpunkt eines groBeren Miinchen der Zukunft sein.

Nach. wihrend. der Rlannng des Kiniglichan Ratass m Witadhen batte der Tihner on Pam peldn,
in Niirnberg ein Gelinde fiir die Abhaltung der Reich sparteitage zu errichten. Schon sind
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: die steinernen Bauten auf dem Forum der Bewegung teilweise fertiggestellt, teils deuten sie sich an
‘in Baustellen und Geriisten. Die Granitmasse des KongreBbaues reckt sich bereits empor bis zum
- Hauptgesims, der weite Innenraum nimmt Gestalt an. Auf dem Bauplatz des Deutschen Stadions

- sind ungeheure Erdmassen in Bewegung gebracht worden, den Fundamenten des Riesenbauwerks
Platz zu schaffen. Die 90 Meter breite MarschstraBe, zum groBen Teil mit Granitplatten belegt, wird
immer mehr zur festlichen Mitte, zum beherrschenden Raum des Ganzen. Die ersten Steintiirme

. des Mirzfeldes stehen und deuten die Weite des Raumes an, der kiinftig den Vorfithrungen der

~Wehrmacht dienen wird.

“In der urspriinglichen Planung war dieses letztere Feld nicht vorgesehen. Als der Fithrer 1954 den
Architekten Albert Speer mit der Gesamtplanung des Niirnberger Aufmarschgelidndes betraute,
war die geplante Situation eine grundsitzlich andere.

Die damals sehr viel kleinere Anlage baute sich auf den Gegebenheiten der Landschaft auf. Eine
Achse war nicht vorhanden. Zeppelinfeld und KongreBbau waren frei um den in seiner urspriing-
lichen Lage belassenen kleinen See angeordnet.

Kennzeichen der neuen zur Durchfiihrung bestimmten Planung Speers ist vor allem die kithne Anlage
der Achse und die gleichzeitige VergréBerung der Dimensionen des gesamten Feldes. Der Architekt
filhrte eine StraBe quer iiber den umgestalteten See und durch den Wald nach Stiden und gab ihr
damit die entscheidende Beziehung zur alten Stadt. Vom Mirzfeld geht heute der Blick fiber die
GroBe StraBe auf die Mitte des alten Niirnberg. Hoch steht in der Ferne der Burgturm als letztes
AbschluBdenkmal der Achse im Norden.

Mit dieser genialen Neuordnung fithrte Speer gleichzeitig die Erweiterung der iibrigen Stadt in

- vorgezeichnete Bahnen. In groBen radialen Sektoren, deren einen das Parteitaggelinde darstellt, wird

- sich spiter die Bebauung der neuen Stadtteile vollziehen. Dem kiinftigen Wachstum Niirnbergs ist
“damit jedes Zufillige genommen. An der beherrschenden Anlage des Aufmarschgelandes wird sich
jede VergroBerung der Hauptstadt der Reichsparteitage {iber Jahrhunderte hinaus orientieren.

Seit zwei Jahren ist nun auch der siidliche SchluB der groBen StraBe, das Mirzfeld, im Bau. Der
gewaltige Freiraum bildet das Ende der Achse; er ist in Idee und Gestalt das konseguente SchluB3-
glied der Gesamtkomposition groBer Rdume: des Platzes am KongreBbau, der Weite der Wasserflache,
der vom Wald gefaBten StraBe mit ihrer Querachse und deren Endrdumen des Zeppelinfeldes und
des Deutschen Stadions.

Fiir die in der Dunkelheit stattfindenden Veranstaltungen wird das kiinstliche Licht immer mehr
zur Steigerung der Raumwirkung herangezogen werden. Vom Beginn seines schdpferischen Wirkens
hat Albert Speer mit dem Licht geformt und es in immer hsherem MaBe eingesetzt.

Beim Tempelhofer Feld, mehr noch beim Biickeberg spielte die Wirkung der rings aufgestellten
Scheinwerfer eine entscheidende Rolle, wenn sie wie hier auch noch nicht den beabsichtigten Effekt
hervorriefen. 1935 hiillten dann die Strahlenbiindel groBer Scheinwerfer erstmalig das Zeppelinfeld
auf dem Reichsparteitag der Freiheit ein. Die 16 Kilometer hoch in den Ather fithrenden Strahlen
bildeten den hohen Lichtdom, jene gewaltige Raumschépfung, die Speers eigenstes Werk ist.

‘Die Krone aller stiadtebaulichen Arbeit soll aber die Neugestaltung der Reichshauptstadt
sein. Am 30.Januar 1937 hat Adolf Hitler dem Architekten Albert Speer diese Aufgabe iiber-
tragen und ihn zum Generalbaninspektor fitlrdie Reichshauptstadt ernannt. Durch einen

- ErlaB stellte der Fithrer alle die auBerordentlichen Mittel zur Verfiigung, die notwendlg sind, dies
Werk zur Vollendung zu bringen.
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Berlin, das in den letzten hundert Jahren gewaltig liber seine alten Grenzen gewachsene Weichbild,
wird nach dem Willen des Fiihrers eine neue stidtebauliche Mitte erhalten, die in ihrem Umfang
und ihrer GréBe ebenso bedeutend sein wird, wie es die »Linden« zur Zeit Friedrichs des GroBen
gewesen sind. Ein groBes StraBenkreuz mit der beherrschenden Nordsiidachse wird spiter ordnend
sein fiir das gesamte Weichbild. Vier groBe RingstraBen werden den Verkehr in der inneren Stadt
entlasten und die fritheren Vororte miteinander verbinden. Griinflichen werden planmiBig neu
angelegt und als radiale Zungen tief in den alten Stadtkern vorgetrieben. Die Verkehrslinien der
stddtischen Schnellbahnen sowohl wie' die Fernlinien der Reichsbahn werden grundlegend um-
gestaltet und vereinfacht. Die heute vorhandenen zwolf Fernbahnhsfe werden durch zwei neue,
den Nordbahnhof und den gréBeren Siidbahnhof, ersetzt und untereinander durch einen ‘groflen
Eisenbahnring in Verbindung gebracht werden. Gleichzeitig werden damit groBe Gleisflichen, die
bisher unverdaut mitten im stédtischen Weichbild lagen, beseitigt werden. In hohem MaBe wird
der Generalbauinspektor seine Aufmerksamkeit auch dem Wohnbau widmen, dem durch die neuen
Arhsen. ansgrdrhnte. iR SRR Y Wnlkrdn e Yadt endilussen -werlen,

Der Ausbau der NordsiidstraBe, der beherrschenden Achse, an der alle neuen reprisentativen reichs-
wichtigen Neubauten erstellt und in ihrer stidtebaulichen Zusammenfassung zu einer geschlossenen
Wirkung kommen sollen, wird also iiber seinen eigentlichen ideellen Zweck hinaus eine grund-
legende Neuordnung aller technischen, soziologischen und wirtschaftlichen Stddtebaufragen im
Gefolge haben. Generalbebauungsplan und Bauordnung werden sich damit aus der Neugestaltung
fur die Zukunft der Reichshauptstadt ergeben, und zwar in einer Form, die der Bedeutung Berlins
fur GroBdeutschland entspricht. ,

Bereits zu Beginn des Jahres 1939 konnte der Generalbauinspektor die Fertigstellung eines wesentlichen
Teilstiickes der Neugestaltung melden: Die neu ausgebaute Ostwestachse vom Brandenburger Tor bis
zum Mussoliniplatz, der sieben Kilometer lange Teil jener groBen StraBe, die spiter zusammen mit der
beherrschenden Nordsiidachse das Hauptstiick der gesaniten Neugestaltung Berlins bilden wird.
Wenige Monate vor der Fertigstellung dieses StraBenzuges aber, war bereits der erste reprasentative
Neubau im Rahmen der Neugestaltung entstanden: die neue Reichskanzlei.

In der kurzen Zeitspanne von neun Monaten hat der Architekt Albert Speer nach dem Willen
des Fithrers dieses erste steinerne Denkmal des GroBdeutschen Reiches errichtet.

In noch stirkerem MaBe, als es die #uBere Erscheinung der Reichskanzlei auszudriicken vermag,
gibt dieser Bau in seinem Innern ein charakteristisches Bild vom Bau- und Formwillen des
Nationalsozialismus.

Die schwierigen stidtebaulichen Gegebenheiten, die das Bauwerk in seiner duBeren Gestalt maB-
gebend mitbestimmten — der langgestreckte Bauplatz, eng begrenzt durch VoBstraBe und Park, die
historischen Gebdude am Wilhelmplatz, das Fehlen jeder baulich monumentalen Beziehung in der
niheren Umgebung —, alle diese Gegebenheiten konnten eine groBe réumliche Komposition des
Innern nicht beeintrichtigen.

Das rdumliche Geriist des Ganzen ist klar und einfach: die vom Wilhelmplatz bis zur Hermann-
Goring-StraBe durchlaufende reprisentative Achse, der sich alles iibrige wie selbstverstindlich zu-
ordnet und an der sich auch die duBere Gestalt des Gebiudes orientiert.

Ausgeglichene Ruhe geht von den in baumeisterlich strenger Ordnung gegliederten Winden des
Khrenhafes, as, denen g Yaim um werig Tate g, Ve widen Bldoverse Drekers Tun-
kieren ein Portal, das, um einige Stufen erhht, von kannelierten Steinpfeilern gerahmt ist. Ein
marmorumkleideter heller Vorraum trennt den Ehrenhof vom Mosaiksaal. Dieser michtige Raum
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: strahlt festliches Rot von Winden und Boden. Die groBen Mosaikflichen vom Maler Kaspar, durch
‘kaum vortretende polierte Marmorbénder streng zerteilt, bedecken die hohen Winde, Marmor-
§ platten mit Mosaikstreifen den Boden. Ein weit ausladendes reichgegliedertes Gesims hebt sich hell
3 ab vom Rot der Winde und laBt die lichtdurchlassende Glasdecke leicht iiber dem Raum schweben.
" Aus dem geddmpften Licht dieses hohen Saales tritt man wenige Stufen hinaus in die Helle des
- kleineren Runden Raumes, der aus der Offnung seiner Kuppel gleichmaBiges Licht in den Saal wirft.
- Mit seinen vielféltigen Farben auf den marmorinkrustierten Winden; mit den flachen, matt aus dem
" geschliffenen Grund herauswachsenden Reliefs iiber den Tiiren; in seiner ganzen Form ist dieser
dritte Saal ein Raum von besonders eigenartigem Reiz und Charakter, das Ganze der Raumfolge
ebenso bereichernd wie notwendig ergénzend. Kaum merkt der Unterrichtete, da dieser Runde
Saal als Gelenk in den Bau eingefiigt ist, den leichten Knick vermittelnd, den die VoBstraBe an dieser
Stelle macht. Vom Kuppelsaal fithrt der Weg in die Marmorgalerie, jenen hohen Langraum, dessen
duBere Fassade als Mittelbau auch an der VoBstraBe groB und représentativ in Erscheinung tritt. Die
Galerie ist Durchgangsraum und als solcher gestaltet. Zur linken Hand der Gleichklang von neun-
zehn hohen, in tiefen Marmornischen liegenden Fenstern. Dem wechselnden Helldunkel dieser Wand
gegeniiber in gréBerem Rhythmus fiinf hohe Tiiren. Die rotgriingrauen Marmorgewinde beherrschen
unterteilend die lange Wand, deren hellgelb polierte Fliche im vollen Licht der Fensterwand steht.
Wihrend die mittlere der groBen Mahagonitiiren in den Arbeitsraum des Fithrers geht, weist die
am Ende der Halle, an der Schmalseite befindliche Tiir in den Empfangssaal das riumliche Endglied
der Achse. Dieser Saal, der vorldufig nur provisorisch hergerichtet ist, wird im kommenden Jahre
so ausgebaut, da} er in GréBe und Ausstattung der Hohepunkt der ganzen Komposition wird.
Dieser Bau ist in neun Monaten aufgerichtet, in neun Monaten zum fertigen Haus geworden; ein
Haus, das wenige Wochen nach der Fertigstellung bereits Hintergrund weltgeschichtlicher Ereignisse
und damit historisch wurde.

Wie Miinchen, Niirnberg und Berlin werden noch eine Reihe anderer Stidte neue stidtebauliche
Mittelpunkte bekommen, in erster Linie Hamburg und Linz. Dazu treten eine Reihe von Gau-
stddten wie Augsburg, Weimar, Bayreuth, Wiirzburg, Kéln, Miinster, Dresden usw. Fiir diese und
weitere Stiddte ist die Planung zum Teil seit Jahren im Gang, zum Teil sind die Neugestaltungen
bereits in der Ausfithrung begriffen, wie die Anlagen in Weimar durch den Architekten Hermann
Giesler und die in Linz durch den Architekten Roderich Fick. Die Planung fiir Augsburg ist
ebenfalls dem Architekten Giesler iibertragen, die Planung fiir Dresden Wilhelm Kreis. Dem
letzteren hat der Generalbauinspektor den Entwurf wesentlicher GroBSbauten der Neugestaltung
Berlins tibertragen.

Neben diesen stddtischen GroBbauten entstehen in der deutschen Landschaft in allen Gauen Neu-
bauten, die Staat und Partei errichtet haben. Bei Vogelsang in der Eifel, bei Krossinsee in Pommern
und bei Sonthofen im Allgéu erheben sich die neuen Ordensburgen der deutschen Jugend. Am
Chiemsee wird mit dem Bau der »Hohen Schule der Partei« begonnen. Zahlreiche Heime der
Hitler-Jugend durchsetzen die Landschaft des ganzen Reiches.

In besonderem Mafe hat auch die Wehrmacht sich dem neuen Bauwillen unterworfen. So hat vor
allem die Luftwaffe in die Landschaft ihre Fliegerhorste, Flugzeughallen und Werkstdtten hinein-
gesetzt. Auch bei diesen mehr technischen Bauten ist der Architekt titig gewesen. So wurde ver-
hindert, daB diese militirischen Bauten trotz der Schnelligkeit des Aufbaues das von frither bekannte
trostlose AuBere bekamen.

Alle diese Bauten verbindet miteinander ein Bauwerk, das sich iber das ganze Deutsche Reich legt,
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das Netz der Reichsautobahn. Ihre Bauwerke, vor allem die Briicken werden einheitlich gestaltet,
so dal in ihnen der Reichsgedanke einen iiberzeugenden Ausdruck findet. Wo es eben maglich ist,
werden diese Briicken nicht aus Eisen oder Eisenbeton, sondern aus Stein erbaut, dem gleichen
Material, das fiir die reprisentativen Bauten des heutigen Reiches ausschlieBlich bestimmt ist.

Diese Darstellung ist der Baukunst gewidmet, d. h. in erster Linie jenen Bauten, die unsere Zeit
tiberdauern und die Lebens- und Machtgefithl des heutigen Menschen auch nach Jahrhunderten
noch versinnbildlichen sollen. .

Der Wohnbau ist daher in den Abbildungen nur gestreift. Seine Erneuerung ist eine Selbst-
verstindlichkeit, die keiner Diskussion bedarf. Das heutige Reich wendet sich der Lésung dieser
Aufgabe ganz besonders zu. Daritber hinaus durchdringt der Nationalsozialismus die Betriebe, um
auch hier dem arbeitenden Menschen das Dasein menschenwiirdig zu gestalten. Innerhalb der
Arbeitsfront hat seit vielen Jahren das Amt »Schénheit der Arbeit« unter seinem Leiter Albert
Speer Vorbildliches geleistet. Alte Betriebe wurden zu menschenwiirdigen Arbeitsstitten ausgebaut,
neue wurden nach den Richtlinien des Amtes errichtet.

Es ist eine besondere Rechtfertigung der Baukunst, daB sie nicht einsam im luftleeren Raum steht,
sondern daB sie alle die vielfdltigen Nebenfragen des Bauens — also auch die Gestaltung des Wohn-
und Werkstittenbaues — in ihren Bann zieht. Ebenso ist es zu allen groBen Kulturzeiten gewesen.
Der reine Zweckbau hatte nie die Baukunst im Gefolge; sie ging ihm vielmehr voraus: Erst ent-
standen Tempel oder Dom, dann baute sich die Stadt um sie herum; erst entstand die Burg, dann erst
die Siedlung, erst das SchloB, dann die g'eordnete Landschaft. Die jilngere Vergangenheit aber konnte
von keinem Zentrum ausgehen, da sie keines besaB. So blieben alle Einzelbemithungen Stiickwerk.
Denn nur eine starke Mitte, ein fester Kern ist Erzeuger und Erhalter eines sinnvollen Ganzen,

Der Aufstieg des Bauens hat fiir Deutschland auch eine Wiederbelebung der iibrigen bildenden
Kiinste zur Folge gehabt. Gegen die entarteten AuBerungen von Malerei und Plastik wurde bereits
im Jahre 1933 ein kurzer, aber vernichtender Schlag gefiihrt. Die ersten Neubauten des Reichs taten
dann das ihre dazu, den Schwesterkiinsten der Baukunst Weg und Ziel zu weisen.

So schaffen heute Bildhauer und Maler mit an den groBen Aufgaben. Unter ihnen ist vor allem
Arno Breker zu nennen, der mit seinen Plastiken fiir die Reichskanzlei sowie fiir die Neu-
gestaltung der Reichshauptstadt in stirkster Eigenwilligkeit seiner Generation die neuen Wege wies.
Die Bildhauer Josef Thorak und Kurt Schmid-Ehmen arbeiteten fiir Miinchen und Niirnberg.
Hermann Kaspar schuf die Mosaiken fiir die Reichskanzlei, und Werner Peiner arbeitet im
Auftrage des Generalbauinspektors an groBen Gobelins filr die Neubauten der Reichshauptstadt. Es
kann zur Aufgabe dieses schmalen Buches nur gehidren, die neuen Regungen von Malerei und Plastik
anzudeuten. Die wenigen hier gezeigten Beispiele geben aber vielleicht einen lebendigen Begriff von
dem, was bereits geschaffen wurde.

Der dem deutschen Volke aufgezwungene Krieg hat eine Arbeit auf kurze Zeit unterbrochen, die
nur dem Frieden diente. Die groBen reprisentativen Neubauten muBten bei Kriegsausbruch zu-
gunsten der Landesverteidigung voriibergehend stillgelegt werden. Dennoch ging die Arbeit der
Planung auch wihrend des Krieges weiter. Inzwischen sind vor allem fiir die Neugestaltung der
deutschen Stddte die notwendigen planerischen Vorbereitungen in solchem MaBe weiter gefordert
worden, daB3 die Durchfithrung der Bauten mit groBter Intensitiit vorgenommen werden kann.

Unter seinem Filthrer Adolf Hitler geht Deutschland einem Zeitalter des Bauens entgegen.
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